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Presentacion

Ibarra le debe mucho a Rafael Troya, uno
de sus mas notables hijos. Es sin duda, el ar-
tista mas destacado de la ciudad en toda su
historia y su obra es una notable carta de
presentacion de la ciudad ante el pais y el
mundo. Eso seria suficiente para hacerle los
reconocimientos que merece. Pero, don Rafael hizo también
muchas contribuciones concretas a su tierra natal. Es el autor
de las mas grandes obras que expresan su historia e identidad:
la fundacidn, el terremoto, su imagen urbana, los paisajes iba-
rrefios. Pinté los retratos de personajes notables. Fue autor de
escenas de la vida cotidiana de la urbe y cuadros de critica de

su realidad social. El maestro cubrié todos los campos de la
vida de la ciudad.

El centenario del fallecimiento de Rafael Troya fue ocasion
para que la Municipalidad de Ibarra realizara varios actos y
emprendiera en obras que rescatan la memoria del gran ar-
tista. Las limitaciones de la pandemia de Covid19 impidieron
que las actividades tuvieran lugar en marzo de 2020, en que s€
cumplio el aniversario, aunque unos meses después comenza-
mos a pagar la deuda con el notable pintor ibarreno.

La Municipalidad, a través de su Comisién de Patrimonio,
particip6 en el acto por el traslado de los restos de Troya del
Cementerio de San Francisco a la Catedral de Ibarra, en mar-
20 de este afio. En abril reabrimos el salon del antiguo cuartel
dedicado integramente a la obra del maestro, que llevard su




Presentacién

Nombre. Hemos restaurado el antiguo Salon de la Ciudad en
que se conservan obras su

d

yas y hemos dispuesto que sus cua-
ros de los personajes de Ibarra se coloquen en los principales

salones del antiguo Colegio Teodoro Gémez de la Torre que
estamos restaurando para albergar la biblioteca de la ciudad.

Ahora estamos publicando esta obra sobre Rafael Troya
que se conserva en Ibarra. Es un homenaje al maestro, pero
también una forma de promover y divulgar el patrimonio cul-

tural de I3 ciudad, tarea a la que estamos especialmente com-
Prometidos. Aparece en una cole

ccion que se publica con la
Corporacién Imbabura.

Como alcaldesa de Ibarra tengo el honor y la satisfacaonl
de presentar este libro. Agradezco a sus autores y editores, asi

€omo a toda la ciudadania que ha colaborado y participado en
los actos de homenaje a Rafael Troya.

Andrea Scacco

Alcaldesa de Ibarra
Ibarra, 28 de septiembre de 2021



Nota editorial

a Corporacién Imbabura, con el auspicio de la Muni-

cipalidad de Ibarra, edita la serie “Ibarra Patrimonial’,

destinada a promover y desarrollar la identidad de la
ciudad. Este libro, dedicado a la obra de Rafael Troya, es par-
te de ella.

La iniciativa de este volumen surgi6 en los actos conme-
morativos de los cien aios de la muerte de Rafael Troya. Re-
coger las imdgenes de las obras del gran pintor que se con-
servan en Ibarra es un testimonio de la relacion estrecha y
creadora del artista con el lugar en que nacio, vivio la mayor
parte de su vida y murié. También es un homenaje a su me-
moria y una necesidad de la preservacién del patrimonio de

nuestra ciudad.

En Ibarra hay gran cantidad de obras de Troya. En la Cate-
dral y el Palacio Episcopal estdn sus cuadros de los apostoles
y la Glorificacion de la Virgen. En el Salon “Rafael Troya” del
antiguo Cuartel estdn las pinturas del artista sobre la funda-
ci6n, el terremoto, el panorama de la ciudad y paisajes. En el
Salén de la Ciudad esta la alegoria de los libertadores con la
escena de la batalla de Ibarra. En el antiguo colegio Teodoro
Goémez de la Torre, cuya biblioteca y archivo serdn espacio de
la memoria ibarrefia, estardn los cuadros de Troya de gran ta-
mano de personajes de Ibarra. En otros espacios publicos y
colecciones privadas, hay también obras importantes. La ma-
yoria aparecen en este libro.



Restos de la iglesia de los jesuitas tras el terremoto de 1886.
Archivo Municipal de Ibarra.

y renacieron en lugares préximos como el caso de Riobamba
(Ortiz, 2002) o se reconstruyeron en buena parte, tal como su-
cederia en Ibarra (del Pino, 2018), al norte del Ecuador. Estos
eventos tuvieron un impacto fortisimo en la poblacién, diez-
mada en buena medida, obligada a emigrar temporal o defi-
nitivamente, a planificar las nuevas ciudades pensando en la
seguridad contra futuros sismos. Ademas del aspecto habi-
tacional privado y los espacios comunitarios de toda ciudad,
las sociabilidades e imaginarios de los ciudadanos habrian de
modificarse sin vuelta de hoja. Ibarra pertenece a este gru-
po de urbes que hubo de refundarse -literal y simbolicamente

hablando- entre el tltimo cuarto del siglo XIX y las primeras
dos décadas del siglo XX.

Obras fundantes para Ibarra y la ibarrefiidad

El 16 de agosto de 1868 Ibarra fue literalmente destrui-
da por un terremoto; habia sido debilitada por uno anterior
en 1854. Se cree que murieron entre 15 y 20 mil personas en
toda la provincia y que, segiin Joseph Kolberg, religioso jesui-
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ta alemdn, quedaron al descubicrto los
cimientos de doscientos casas v ¢in

cuenta edificaciones, que si bien dete:
rioradas podrian ser reconstruidas. El
presidente de entonces, Javier Espinosa,
nombraria al Dr. Gabriel Garcia More-
no, jefe civil y militar de la provincia,
encargado de reestablecer ¢l orden y re-
construir la ciudad, cosa que lo hizo en-

tre 1868 y 1872. Como senala Ines del
bRl G- Muen Pino, el diagnostico que realizara ¢n
su momento Garcia Moreno, le permitio a ¢l mismo “detener
el robo y el saqueo, enterrar a los muertos para cvitar la pes-
te, atender a los heridos y sobrevivientes y trasladar la pobla-
cién” (del Pino, 2018, 97). La Ibarra destruida se convertiria
en un lienzo en blanco para disefiar una nueva urbe ¢n manos
del ingeniero Arturo A. Rogers, siguiendo la disposicion tipi-
ca del damero tradicional estableciendo un ancho de via ma-
yor y otros detalles que tras el desastre, fueron normados por el
mismo Municipio. El conocido Thomas Reed -arquitecto of-
cial de Garcia Moreno- se encargaria de disenar algunos de los
edificios publicos.

Muchos de los comentarios y mensajes sobre la catastrofe,
recoge la citada autora, estan permeados de un sentimiento
religioso de culpa colectiva aduciendo a que el evento habria
sido promovido por “la ira divina’, consecuencia del relaja-
do comportamiento social, segun algunas voces conservado-
ras de entonces. Recordemos que la misma Iglesia estuvo in-
volucrada en el proceso de reconstruccion; Mariano Acosta, el
candnigo, fue la cara visible en estos momentos. Acosta seria
retratado por nuestro pintor en tres ocasiones (Véase pdg. 56).

Mis alla de decenas de fotografias y algiin grabado como

el de Rioux de 1883, que documentaron este episodio de la
vida de Ibarra, existe un magnifico cuadro del pintor ibarre-




El terremoto de ibarra.
Oleo que se exhibe en el Salon Rafael Troya, Centro Cultural del Cuartel.

fio Rafael Troya (1845-1920) que recoge dramaticas escenas
del evento. El terremoto de Ibarra de 1868 (pag. 48), lienzo de
gran formato, fue encomendado al artista en 1895 por su hijo
Alfonso R. Troya (Quito,1869- Ambato, 1956). Este se habia
convertido en un exitoso empresario y politico en Ambato.
Su padre lo retraté en 1907. Junto con el ibarrefio intelectual

y politico don Luis F. Madera, Alfonso se convirtié en un im-
portante mecenas.

Como no lo habia hecho antes, el artista se valié de una
policromia mayoritariamente ocre y gris para acrecentar su
cardcter dramdtico. La bruma cenicienta envuelve el paisaje,
los escombros de las construcciones de tierra y los cuerpos.
Las montafas han quedado relegadas a un segundo plano, el
pintor ha concedido importancia a la ciudad destruida. Los
personajes, reconocibles entonces, cuentan su historia y la luz
se posa sobre su humanidad; uno de ellos huye en la lejania
con su botin; el centro visual que sobresale en primer plano
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resalta la desesperacion de un
padre blanco ante la muerte de
su mujer e hijo; tres indigenas
desentierran sus propios deu-
dos. Es pues un hecho contem-
pordneo, una gran fuente vi-
sual, unica en la produccion de
Troya.

En 1918 se cumplirian 50
afos de la tragedia. Al margen
izquierdo del cuadro se lee:
“Alfonso R. Troya a la/ Munici-
palidad de Ibarra en el 50° ani- Retrato de Alfonso R Trova. Coleceion

_ , . de Alexandra Kennedy.

versario del terremoto”. Efecti-

vamente, a pesar del olvido en el que habia caido por entonces
nuestro pintor quien moriria dos anos mas tarde, su hijo creia,
y asi lo senald en carta a Luis E. Madera, que la obra tenia im-
portancia para el Municipio “ya que representando una de las
escenas mas tragicas de la vida de ese pueblo, es ademais obra
de uno de sus hijos..” (Madera, 1971).

1906: refundar y conmemorar

Muchas obras visuales de entonces servian para construir
la memoria historica de la nacion, sea de la patria grande, sea
de los terruiios regionales. Las conmemoraciones /aniversa-
rios fueron singulares lugares de la memoria y sirvieron para
consolidar tanto el altar patrio como los discursos oficiales -en
buena mayoria conservadores- que seguirian nutriendo los
imaginarios de los nuevos ciudadanos.

En 1906 se conmemoraron 300 anos de la fundacion es-
panola de la ciudad; coincidia con la reactivacion econdémica
de Ibarra (Ayala Mora, 2015) cuyas fuentes de ingreso esta-
ban vinculadas a la ganaderia de leche y al agro, sobre todo a
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la produccion de granos y cafna de azicar para la obtencion de
panela y alcohol. Desde los ultimos anos del siglo anterior se
habian acelerado las transacciones en torno a la compra y ven-
ta de predios urbanos. Ibarra se ufanaria de su gran recons-
truccién, proyecto que habia tomado afios e ingentes recursos
tanto humanos como econdmicos. Escritores, politicos, artis-
tas, la celebrarian por lo alto. Una poesia del citado Dr. Madera
evoca la emotividad de saber a la ciudad reparada y en busca
de reconocimiento:

iIbarra idolatradal,
palmas cultives de immortal victoria,
en el edén do vives ignorada:
del un confin al otro de la Historia,
en la marcha triunfal de las Naciones,
lleves himnos de paz a las Edades:
de pueblos honra, orgullo de ciudades,
presidan tus blasones:
la gloria, con su brillo refulgente,
escidete en los siglos de manana,
y acaricie tu frente
a pequenez de la grandeza humana.
Luis F. Madera,
extracto del poema “Ibarra’,
en Impresiones, 1919.

Postales de la ciudad, 1906. Revista Ecos de la Academia, N°. 5, 2017.
Universidad Técnica del Norte.
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\ ——— mismo ano se lanzaria la pri-
N e omera serie de postales de Iba-
' rra en fototipia, imdgenes que
ayudarian a divulgar las vistas
de una moderna ciudad final-
mente en pie (Arnavat, Teixi-
dor y Posso, 2017). Se crea-
rian  documentos  técnicos
para la delimitacion y mane-
jo de la ciudad, i.c. ¢l plano
de 1906 realizado por R. Da-
vila G., alumno de la Facultad
N/ 4B EIT=  de Ciencias de la Universidad
Plano de la ciudad de Ibarra, elaborado ~ Central de Quito (del Pino,
por R, Divila G., 1906). Archivo
Municipal de Ibarra, 2017, 107). La ciudad contaba
entonces con 14.031 habitan-
tes. Muchas y muy buenas fotografias ilustrarian a vuelo de
pdjaro esta consolidada urbe cuyo trazado guardaba los limi-
tes del damero colonial tardio, aunque sus ordenanzas y accio-
nes cuidarian para sus ciudadanos la posible accion de nuevos
terremotos. Las manzanas delineadas en los planos seguirian
“rellendndose” de nuevas construcciones. ..

Existe una imagen fotografica que me interesa resaltar y
cuya copia se halla en la Casa de la Ibarrenidad. La fotogra-
fia tomada aproximadamente en 1906, desde el Alto de Reyes,
muestra a la ciudad con el rio Tahuando en primer plano y el
Cotacachi al fondo. Recuerda el grabado que el aleman Kolberg
realizara para su obra Hacia el Ecuador. Relatos de viaje publi-
cada en 1897, hitos de la identidad geograficamente extendida
del habitante ibarrefio. Basada seguramente en la fotogratia an-
tedicha, Troya realizé para el Salon Maximo de la ciudad otrg
cuadro de gran formato que da cuenta de la reconstruccion de
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Vista general de la ciudad de Ibarra, aprox. 1906. Archivo Municipal de Ibarra.

las calles, fachadas y edificios publicos, una imagen quasi car-
togréfica del proceso (pag. 50). Esta Vista general de Ibarra muy
probablemente responde a la necesidad por parte de las auto-
ridades de detentar y divulgar un testimonio visual de la nue-
va Ibarra, restituida, reconstruida. Fue reconocida por el pre-
sidente del Concejo como una de las obras mas grandes que el
pintor jamds haya realizado. Y en efecto lo fue.

Para el mismo afo de 1906, La fundacién de Ibarra (pag.
46) fue ejecutada por encargo del mismo cabildo con el fin de
conmemorar el tercer centenario de su fundacion. La obra re-
cibié un galardén en la Primera Exposicion Provincial. Con
el fin de divulgar y celebrar esta festividad, su imagen pas6 a
ser impresa en blanco y negro en formato postal; més adelan-
te, muchas obras de Troya serian impresas de esta manera, i.e.
la serie de Los apdstoles y evangelistas en la Catedral. La obra
analizada parece reproducir, casi exactamente, la descripcion
de este evento histérico realizada por el historiador Federico
Gonzélez Sudrez (Quito, 1844-1917) en su Historia general de
la Republica del Ecuador (1890-1903). Como era costumbre, el
pintor ha elegido el primer elemento de fundacién: la horca,
simbolo de ajusticiamiento; su fundador, Cristobal de Troya,
sefiala con la espada en alto este detalle. Aparecen miembros
de la Iglesia y de la aristocracia espaiola, observan desde la
parte posterior —en segundo plano- un grupo de indigenas. El




artista, dentro del género historico, no
ha dejado de ser el paisajista por exce:
lencia que capta la luz y el temperamen-
to de los variados ciclos.

A modo de reiteracion, ¢l cabildo ¢l
mismo ano contrata otra obra referente
a la presencia de Ibarra: Alegoria de la
Fundacion de Ibarra (pag. 45). Y lo hace
también en gran formato, al igual que
las dos anteriores. Un desco expreso de

fijar en espacios publicos la presencia

de una urbe en plena recuperacion.

4 2 A modo de paréntesis. La historia de
&tff;”ﬂ[)gfa{?e"undﬂciéndc las visualidades esta plagada de alego-
. ' rias, sobre todo durante ¢l periodo ba-
rroco los pintores buscaban representar una idea valiendose de
formas humanas, animales u objetos cotidianos. Asi podemos
encontrar alegorias de la fe, las edades de la vida, del buen go-
bierno o de hechos histéricos. No es comun, sin embargo, re-
presentar la fundacion de una ciudad, aunque lo hiciera Govya
para la villa de Madrid en 1810. En esta obra como en otras -la
de Troya por ejemplo- la ciudad es representada por una sen-
sual mujer ligeramente ataviada con un tul blanco, literalmente
halada desde la cavidad de la tierra por orden de su fundador
espaiiol. Lo hace con el apoyo de la Iglesia representada por ¢l
Arcangel San Miguel, el patrono de la ciudad, y los angelillos
que le acompanan. Las alegorias, como dije lincas atrds, pre-
tenden dar una imagen a aquello que no la tiene con el fin de
ser entendidas o cimentadas en el imaginario de la generali-
dad. “Elevan” en cierta forma una escena para dotarlas de una
nocion de eternidad.

Hace afios atribui a Troya una alegoria de la pintura’y tam-
bién del paisaje ~un dos en uno- a una obra muy significativa



20 Alexandra Kennedy-Troya

que se halla en una coleccién privada de
Quito. Nuevamente una mujer a modo
de alegoria de la pintura, pinta un lienzo
sobre una vista de Ibarra desde el mis-
mo punto de vista de aquella menciona-
da lineas atras Vista de Ibarra.

La ultima fundacién colonial de una
ciudad serrana en Ecuador, logra de esta
manera y por estos anos de principlos

Musa pintando un paisaje. del Siglo XX, erigir su imaginario prOPIO
Coleccion privada.

en manos de un solo pintor, conserva-

dor en esencia. No habria otro dedicado
a ello. Y lo hace precisamente en un momento en que se de-
bate la identidad de un pais ultra catélico frente a la arreme-
tida liberal, laica y secular. Los catolicos, algunos ligados a la
corriente hispanista de pensamiento (Bustos, 2017), construi-
rian sendos documentos literarios y visuales que intentaban
consolidar la idea de una nacién, blanca y masculina ligada
en términos de civilizacién a una sola lengua unificadora -
el castellano-, a un solo culto religioso, el catodlico, elementos
clave que uniformarian la diversidad social. La poblacion in-
digena seguiria ocupando su lugar de servidumbre; mientras,
irénicamente, el gran historiador positivista de | N
la época, Gonzélez Suérez, recuperaba el glo- | MR T em
rioso pasado prehispanico en su magna obra | TV ET
Historia del Ecuador, amén de muchos textos ;
mds. Quien fuera obispo de Ibarra hasta este |
ano de 1906, publicaria una obra dedicada en
exclusivo a la historia indigena de la region:
Los aborigenes de Imbabura y Carchi. L

e s ks maanr

It dlpoci 4 dusdiat

En este tan mentado afio, Eloy Alfaro, el lider de la Revo-
lucién Liberal, se proclamaria Jefe Supremo y en la décimo se-
gunda Constitucion (1906) se consagrarian los principios li-
berales. Durante estos afios, el Papa Pio X estratégicamente
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nombré a Gonzalez Suarez arzobispo de Quito. En este con
texto de enfrentamientos politicos, la obra que Trova realizo
Por encargo de la municipalidad de Ibarra resulta altamente
COmprometida mas bien con el pensamiento conservador de
la época. Una declaracion de principios con la que se intenta
“enfrentar” si cabe el término, los nuevos aconteceres liberales.

La obra de conjunto del municipio contratada a nuestro
pintor no termina alli, con obras portables si cabe el termino,
$ino que en la década de 1910 le encarga una pintura mural
Para el testero o cabecera del Salon Maximo y posiblemen-
te también la decoracion ornamental que rodea la habitacion.
(pdg. 67). En esta obra confluyen tres géneros artisticos que le
acompafiaran durante su vida: el retrato, la alegoria v la his-
toria. Jerarquicamente hablando encabeza esta imagen ¢l es-
cudo moderno del Ecuador flanqueado por dos angeles que
portan una palma de la paz en la una mano, una corona en la
otra. Ambos estan en ademan de coronar a nuestros dos mi-

Concejo Municipal de Ibarra, 1915. Para este afio ya aparece el mural del Salon Maximo
pintado por Rafael Troya. Archivo Municipal de Ibarra.



Detalle de la Batalla de Ibarra en el mural del Salon Miximo del Municipio.

litares emancipadores: Bolivar y
Sucre, dos escudos a sus costados;
nuevamente dos angeles portan
banderas que se descuelgan en
un cuadro dentro del cuadro que
representa la Batalla de Ibarra de
1823. Es decir, una obra que con-
memora ya no la fundacién de
la ciudad sino su liberacién de
Espana a través de la contienda
mencionada donde las tropas pa-
triotas lideradas por Bolivar en-
frentan las de los realistas Agustin
Agualongo y Estanislao Merchen-

cao. El conjunto finalmente es una alegoria de la victoria e in-
dependencia de Ibarra.

Salon de la Ciudad, posiblemente
decorado también por Troya.

Ya para la década de 1880 el arte conmemorativo habia
abandonado los espacios privados en pos de conquistar una
mirada colectiva en espacios publicos instalados en lugares de
memoria de las urbes o al interior de lugares publicos como
los cabildos. Al parecer era “una nueva actitud que podria es-
tar estrechamente relacionada con la mayor conciencia que se
adquiere entonces sobre la opinién publica ciudadana”, (Ken-
nedy-Troya y Fernandez Salvador, 2007). De hecho, el presi-

e -
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dente progresista Antonio Flores Jijon dio un fuerte impulso
a la publicacién de periodicos. Por estos anos circularon en
Quito una serie de retratos impresos, tanto de héroes militares
como de hombres y mujeres ilustres de la historia patria. Las
diversas sedes municipales se harfan eco en la generacion de
material visual que abonaria en la construccion del altar patrio,
tanto de la patria grande (desde Quito) como de las patrias chi-
cas. Recordemos que para el mismo ano de 1906, ¢l 10 deagos-
to, Eloy Alfaro inauguraba la estatua dedicada a conmemorar
el Primer Grito de la Independencia, en la plaza principal de la
capital. Gestada desde la década de 1880, tomaria alrededor de
un cuarto de siglo en plasmarse. Las demas ciudades del pais
harfan lo propio. El caso de Troya y su obra para el municipio
de Ibarra es parte de este proceso.

El paisaje: narrativas de la nacion ecuatoriana

Desconocemos cuando ni por que razones, ¢ algun mo-
mento se colocaron dos paisajes del mismo Troya al costado
del discutido mural de la Alegoria. Hoy ~junto con las obras de
caballete mencionadas- han sido incorporadas al Salon Rafael
Troya en el Centro Cultural El Cuartel en Ibarra. Ambas obras
introducidas a posteriori ratificarian el reconocimiento del ca-
bildo ibarrefio a la insigne labor del pintor como el mas desta-
cado paisajista e ilustrador de montana 'y selva de la segunda
mitad del siglo XIX y de las primeras dos décadas del XX, en
Ecuador. Sin embargo, ademds de honrar la labor de un artista
local, he propuesto en varios ensayos, que ¢l territorio o lo que
denomino las narrativas de la naturaleza —mds que la pintura
de historia o los retratos de héroes— fueron el eje central del
discurso visual nacional evocado en los simbolos patrios mas
destacados, en proyectos de la Iglesia, en las manifestaciones
de carécter popular y en muchos otros espacios que dejo en
el tintero. Es probable que también los integrantes del Muni-
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cipio de Ibarra sintieran la representa-
cion del paisaje como central al discur-
so de la nacidn.

La inmersion de Troya en la re-
presentacion del paisaje ecuatoriano
estd relacionada a su vinculacién con
una misién cientifica alemana apoya-
da por el entonces presidente, el cita-
do Garcia Moreno. Fueron Alphons
Stiibel (1835-1904), quimico y mine-
rélogo estudiado en la Universidad de
Leipzig, y el gedlogo y explorador Wil-
helm Reiss nacido en Manheim (1838-
1908), quienes entre 1868 y 1874 con-
dujeron una investigacion geoldgica y
vulcanoldgica en los Andes colombia-
nos y ecuatorianos. Lo hicieron con
fondos propios. En Ecuador, pais en el .
que estuvieron entre 1870 y 1874, reali- Will‘;clr;1 Reiss
zarfan una clasificacién genérica de los
volcanes existentes entre Carchj y Chimborazo. Mds adelan-
te, también interesados en la etnografia y la arqueologia, con-
tinuarian su recorrido cientifico por Pert y Brasil. Muchas y
muy diversas contribuciones fueron publicadas en su pais de
origen y en las naciones que les acogieron. Tanto sus escri-
tos como las ilustraciones pintadas, grabadas y fotografiadas
constituyen un corpus de descubrimientos indisoluble.

Garcia Moreno fue uno de aquellos presidentes de época
interesados en afianzar e instituir el conocimiento cientifico
de la nacién. Para ello levantd instituciones como la Escuela
Politécnica o el Observatorio Astronémico, ambos en Quito, y
contraté profesores en diversas ramas del conocimiento: Luis
Dressel, quimico, Juan Bautista Menten, astronomo, Esteban

)
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Gayraud, médico cirujano, entre otros. Paralelamente, estaria
presto a apoyar las labores de cientificos visitantes como los
citados alemanes. Existian, que duda cabe, intereses v motiva
ciones distintos de parte y parte. Reiss v Stiibel se inscriben en
el tipo de viajeros ligados al fortalecimiento del conocimicento
cientifico en el dmbito de la politica expansionista ~la empre-
sa colonial y el proyecto “civilizador- de los paises curopeos.
Los mandatarios de paises receptores sudamericanos busca-
rian ampliar sus propios horizontes comerciales, diplomaticos
y educativos con el fin de incertarse en el mercado v la cultura
“mundiales” (Ortiz, Cueva y Zeas, 2020).

Es en este contexto geopolitico y cientifico que Stibel con-
trata los servicios del joven pintor Rafael Troya que por en-
tonces vivia en Quito. Tenia apenas 25 anos. Habia iniciado su
educacion en Quito en 1856 al ingresar al colegio de la Com-
paiia de Jesus. Aunque nunca profesd, ni tomo votos religio-
s0s, conocio al gran historiador, obispo de Ibarra entre 1895 v
1905 y arzobispo de Quito en 1906, Federico Gonzdlez Sudrez
a quien retrataria de cuerpo entero para la galeria de la Biblio-
teca Municipal de Ibarra (pag. 64).

Troya empez0 su entrenamiento como artista en el estudio
del gran pintor neocldsico Luis Cadena (Quito, 1830-1889) ¢n
Quito, quien tras sus estudios en Santiago de Chile y poste-
riormente en Roma en la Academia
de San Lucas, bajo la tutela de Ale-
jandro Marini, habia vuelto a su ciu-
dad natal en 1859. Su obra, la de Ca-
dena, estd relacionada con la pintura
religiosa neocldsica muy en boga por
aquellos anos, asi como retratos en-
cargados por diversas personalida-
des (Navarro, 1991, 190-194). Todo
parece indicar que Troya y Cade-
Luis Cadena. Autoretrato. na se habian conocido entre 1860 vy

N
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1868 y que compartieron algunos espacios artisticos. Por tra-
dicién también se cree que frecuentaria los talleres de Rafael
Salas (Quito, 1826-1906), el paisajista, y Joaquin Pinto (Quito,
1842-1906), un artista multifacético muy cercano a Gonzalez
Sudrez. No es de extrafiar que tuviese multiples contactos con
personalidades de Quito debido a que su padre el otavalefo
Vicente Troya y su madre Alegria Jaramillo y Carvajal habian
ido a vivir a Quito muy tempranamente junto a sus tres hijos:
Rafael, José Maria, quien se convertiria en uno de los médicos
connotados de la ciudad, y Marianita (“Testamento de Vicen-
te Troya”, 1878). La familia vivié en una casa de “alto y bajo si-
tuada en la muralla de San Francisco”, contigua a otra casona
que adquiriria el Dr. José Maria Troya al contraer matrimonio
con Matilde Albornoz Tavares, posterior Instituto San Anto-
Nio de Padua, a cargo de las madres franciscanas (Albornoz,

1980) y donde Troya pintaria unos bellisimos murales sobre la
Vida de Moisés.

Desde muy temprano al artista habia sido familiarizado
con temas religiosos. Segtin sendas entrevistas a familiares,
este habia dado sus primeros pasos como artista bajo la cus-
todia de su propio padre (Kennedy-Troya, 1999), garabatean-
do sobre las paredes de su hogar inicialmente y mas adelante
asistiéndole en las obras religiosas. De esta manera, los géne-
ros mds demandados por entonces, eran practicados por Tro-
Ya con bastante soltura, no asi la representacion del paisaje.

llustrar y representar el paisaje andino

Fue Stiibel quien le entrenaria como ilustrador de los ha-
llazgos geologicos que marcaron su camino indeleblemente:

Una tarea artistica tan grande... -[manifesté Stiibel|- no estaba a la
altura de mi capacidad. La simpleza del dibujo, si bien es suficien-
te para la composicion tectonica de un paisaje, no lo es, con todo,
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para transmitir la totalidad de la impresion, para lo cual el color v
los efectos de iluminacion son ambos factores determinantes (...

Le propuse [a Troya]... que intentase realizar pintura de paisajes. Al
principio lo dejé comenzar copiando algunos de mis bosquejos a
color y luego le permiti prepararlos cromaticamente segun el dic-
tado directo de la naturaleza. Después de pocos intentos basto para
que despertara en él el entendimiento de la naturaleza; un buen ojo
y la capacidad para copiar la perspectiva y el color apoyaban su téc-
nica y entrenado pincel... Y desde entonces... el senor Rafacel Tro-
ya... nos acompano dos aios en el viaje por Ecuador y pinto en las
oscuras chozas de los indigenas, en carpas peladas, aterido de trio
y cansado de largas caminatas. (Citado en Kennedy-Troya, 200-4).

El cientifico alemdn bregaba por obtener la mayor fideli-

dad posible:

Para la realizacion de los paisajes mas grandes...se ha mantenido
siempre el punto de vista geologico. El centro visual ha sido esco-
gido sin considerar las incomodidades que pueden causar el trans-
porte del campamento, de carpas, o la perseverancia a un punto
apropiado, hasta la entrada de un momento luminico adecuado.
Estos cuadros fueron pintados en los tamaios aqui presentados en
el mismo lugar, frente al paisaje que representan, no de pequenos
bocetos trasladados al lienzo. Y por supuesto, fue muy incomodo
transportarlos mientras estaban frescos; por ello se tomaron espe-
ciales precauciones en bosques tupidos y en alturas donde el vien-
to soplaba fuertemente. Al regreso de una excursion, el pintor dio
solamente los ultimos toques a la obra. (Ibid., 30).

Al pintor le encargaria mas de 100 cuadros al dleo de for-
matos mediano y grande; Troya realizaria otros pequenos, que
al decir de sus descendientes eran la copia de los primeros.
Antes de que Stiibel y Reiss continuasen con su viaje al sur, ex-
pusieron sus hallazgos y la obra pictérica concluida en la pre-
sidencia. Garcia Moreno, maravillado, ordené que no la saca-
sen del pais, sus 6rdenes fueron burladas. Al parecer salieron
ambas colecciones. Sus imdgenes fueron grabadas en Alema-
nia con el fin de ilustrar la obra Las montanas volcdnicas del
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Ecuador retratadas y descritas geoldgica-to-
pogrdficamente por Alphons Stiibel (2004), | = rEm——
obra publicada en alemdn en 1886. La labor | .
de Stiibel fue pionera “donde casi cualquier | o
descripcion era la primera que se hacia”, y

ademds cada volcdn era descrito desde distintas perspectivas,
dngulos necesarios para obtener una vision completa del mis-
mo. Muchos de estos puntos caminados, estudiados y repre-
sentados por estos hombres de ciencia y su pintor hace mas de
150 afios, no han vuelto a ser visitados por los mismos ecuato-

rianos. (Yepes A., 2004, 39-40).

Los grabados citados en el pérrafo anterior sirvieron al
pintor como una guia visual de por vida. Guia en el sentido
de que algunos de los mismos fueron replicados por ¢él has-
ta su muerte en 1920. Un caso emblematico es Confluencia
del Pastaza con el Palora. Una de las versiones que realizo de
esta obra pintada para Stiibel y grabada para ilustrar Skizzen
aus Ecuador (lam. 40), fue aquella de 1909 (pag. 54) que pre-
paré para la Municipalidad de Ibarra por encargo del mismo
Luis F Madera. Antes de ocupar un lugar en el Municipio,
fue enviada a la Exhibicién Internacional de agosto del mis-
mo afio celebrada en Quito. Aunque no era un original -segu-
ramente el jurado tampoco fue informado de ello- recibi6 el

I -
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primer premio. Compafera de esta pintura fue la Vista general
de la Cordillera Oriental del mismo ano. Desde entonces am-
bas se exhibieron en el Salén Maximo del Municipio de Iba-
rra, a los costados de la pintura mural de la Batalla de Ibarra
que comentamos lineas atrds. Afos mas tarde, en 1926, el mis-
mo Madera solicitaria a uno de los alumnos de Troya, don Ni-
colds Gomez Tobar, realizar copias en formato pequeno de es-
tas y muchas obras mas.

Rostros civiles y cuerpos religiosos
de la patria chica

El caracterizar a la ciudad y la provincia natal, su vida, su-
ponia también reconocer a sus héroes y prohombres. El reco-
nocimiento era -sin duda alguna- la continuidad de una tra-
dicién patriarcal, de “hombria”, con la que se construian los
simbolos de la nacion moderna, de sus ciudades modernas.
Lugares publicos, fueron sitios naturalizados para desplegar,
por citar el ejemplo mds usual, las galerias de retratos de los
directivos de una institucion. Asi, en el mismo Salon Maximo
de la ciudad, podemos encontrar ~amén de retratos pintados
por muchos otros artistas— dos realizados por Troya de Pedro
Moncayo (Ibarra, 1807-Valparaiso, 1888) (pag. 59) y Maria-
no Acosta (Ibarra, 1840-1893) (pag. 61). Sus retratos de corte
clasico, se cifien a la realidad del personaje y para ello se valio
de la fotografia, muy en boga por aquel entonces. Esto explica
por qué en los retratos de busto, siguiendo la moda del mis-
mo retrato fotogrdfico, uso el 6valo a modo de elemento de
enmarque y afladio con frecuencia algun elemento que distin-
guiera al personaje. No lo hizo siempre.

El Dr. Acosta, después del terremoto de Ibarra, se empe-
4 en ayudar a las familias damnificadas. Vio la pobreza en
la que quedaba su provincia, la falta de recursos provenientes
del gobierno central y la dependencia en la que se sumia la
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agricultura de la region “’condenada a producirlo todo para
la lejana insaciable metrépoli [Quito] *” (Moncayo, 2019, 39)
Para fines del siglo XIX Acosta denunciaba en sendos escri-
tos al “comercio mortecino”, y las “semi industrias comple-
tamente abatidas” de la region. Se le consideré un conserva-
dor honesto y prudente que desde sus diversos cargos como
miembro de los cabildos eclesidstico y municipal, diputado y
senador por su provincia y en su calidad de fundador, profe-
sor y rector del Colegio Nacional de Ibarra, intento reestable-
cer la prosperidad para la ciudad y su provincia. Administro
el legado cuantioso que hiciera para su creacion el coronel
Teodoro Gémez de la Torre (1809-1889). Troya tambien pin-
taria a este personaje, un retrato oficial de cuerpo entero para
I Colegio que luego llevaria su nombre (pag. 60) y otro en el

Jue le representaria como el terrateniente ya viejo enamoran-
1o a una joven otavalefia.

Cabe destacar de Acosta la decidida defensa por la instruc-
cion publica que debia combinar la teoria y la praxis... “estre-
char con vinculo fraternal e indisoluble la escuela con el taller,
el aula con el aprendizaje forzoso de un oficio, de una arte me-
cdnica cualquiera; dar al trabajo intelectual algunas horas de
descanso en el material y armonizarlos y amenizarlos con ejer-
cicios gimndsticos y militares por recreo... he aqui el ideal del
Dr. Acosta’, sefial6 su bidgrafo Abelardo Moncayo (Ibid., 59).

Pedro Moncayo y Esparza empezo su carrera publica como
periodista combatiente contra el general Flores. Desde la Le-
8islatura y las asambleas constituyentes del Ecuador en que
intervino, defendi¢ los ideales liberales. Su ciudad natal se vi6
favorecida por los centenares de libros que dono para incenti-
var la formacién de una biblioteca publica. Seguramente por
ello, el cabildo comisiond su retrato a Rafael Troya para el Sa-
16n Méximo y otro para la Biblioteca Municipal. También en
este caso, Troya pintaria un retrato de cuerpo entero, una es-
Pecie de reconomiento por duplicado. En el emplazamiento



Rafael Troya: Refundacion simbolica de Ibarra 3l

original de esa biblioteca se colocd una galeria de retratos de
cuerpo entero de benefactores y héroes, todos masculinos, to-
dos realizados por Troya.

Héroes y prohombres de la ciudad pintados por ¢l artista
evidencian su deuda con su maestro Luis Cadena, gran retra-
tista, con quien, como dijimos, se entrend como pintor aca-
démico. Esta misma capacidad de representar los rostros, de
diferenciarlos y hacernos sentir su vivida presencia, se hace
extensiva a los cuerpos y sus ropajes. La conocida serie de los
12 Apéstoles y 2 Evangelistas de la nueva Catedral de Ibarra
traslucen esta cercania con Cadena (pag. 72).

La planificacién de la nueva catedral habia comenzado
en 1871, tres anos después del fatidico terremoto de 1868. Su
construccion era prioridad para un pueblo catdlico. Los pla-
nos fueron elaborados por Juan Pablo Sanz, arquitecto oficial
de la nacién durante el gobierno de Garcia Moreno. En 1878
fue consagrada por el obispo Pedro Rafael Gonzilez Calisto.
Troya, entre otros pintores, habria intervenido en la decora-
cién mural, tal como lo harfa para el Salén Maximo de la ciu-
dad. (Ayala Mora, 2019, 22-25). Y Los apdstoles y evarngelistas
de la catedral fueron, en cierta forma, un hecho concluyente
dentro del largo periodo de reconstruccion.

Las series:
reinvertir en los imaginarios religiosos

Estas obras no estdn firmadas y se les conoce tradicional-
mente como del pincel de Troya. Recordemos que en muchas
ocasiones cuando los artistas usaban estampas, no firmaban
la obra. Luis F. Madera recordaba que efectivamente utilizo
como modelos estampas de cuadros “muy famosos™ A prime-
ra vista, estos recuerdan a personajes de la Escuela de Atenas
(1510-1511) de Rafael en la Stanza della Segnatura del Pala-
cio del Vaticano. Sin embargo, una vez cotejados, no existe un
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solo personaje que sea copia fiel de alguno de los de la Escuela.
Quizas Troya haya obtenido en su obra una inspiracién gene-
ral de aquella, que puede ser observada en los rostros de San
Mateo y San Marcos, comparados con el rostro de Aristoteles,
al centro de la composicion o la postura del dedo extendido
sefialando al cielo en San Pedro —~como en el Platén- en San-
tiago el Mayor inspirado quizds en uno de los personajes de
la zona media izquierda. Segiin Madera, fueron realizados en
1912 (L. E. Madera, 1971, 253) y obsequiados por Perez Qui-

fiones a la catedral, junto con el altar y la sillerfa de coro (E.
Madera, s.p.i.).

Es muy probable que para realizar esta serie también le sir-
viera de inspiracion otra, la de Los Profetas de Nicolas de Go-
ribar en la Compaiiia de Jestis de Quito, pintada un siglo atras
y a la cual habria conocido, ya que era comtin que los artistas
de la época entrenaran su pincel frente a obras reconocidas de
la época colonial (Fernandez Salvador y Costales, 2007). Esta
serie en clave neocldsica se complementé con otra mdas peque-
fa en la misma catedral, la de Los Arcdngeles: Miguel, Gabriel,
Rafael y el Angel de la Guarda que al parecer son del taller del
maestro. (pag. 79).

El estilo del nuevo templo era
sobrio, neoclasico, parte del reper-
torio de estéticas historicistas que
abundaron en toda América Latina.
Tanto altares como obras individua-
les habrian que seguir por la misma
linea. En general, la catedral presen-
ta una U bdsica entre lo arquitec-
ténico y lo decorativo. Y sin lugar
a dudas, se destaca la serie de Los

apéstoles y evangelistas colocados en
cada pilar de separacion de naves.

Catedral de Ibarra.
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En todo caso, es interesante observar ¢l criterio de la igle-
sia de entonces como contratista o comisionista de ohr;; re-
ligiosa. Todas las de la catedral -menos La Inmaculada de la
cual hablaremos mas adelante— son copias 0 al menos citas de
obras extranjeras, procedimiento seguido desde los albores de
la Colonia.

En cuanto a actitudes y posturas de los Apostoles, el pin-
tor ha tratado de resaltar la individualidad de cada persona-
je. Es notorio en la calidad de los rostros —salvo el del Santiago
el Menor, que parece no ser de la mano de Troya- comparado
con la deficiencia en el tratamiento de algunos mantos v tuni-
cas como el del caso de San Felipe, por mencionar al mas evi-
dente. Se conoce que Troya se acompand de sus alumnos para
este y otros encargos. Luis Toro Moreno (1890-1957) —-que
pinta un bellisimo retrato de Troya. (pag. 44)- fue el colabora-
dor mas directo en este trabajo, segun palabras de su sobrina
Lolita, testigo ocular a quien entrevistara en la década de 1980.
Es probable que también interviniese su hijo Jos¢ Maria, situa-
cién que se podria verificar en un proceso cientifico de conser-
vacion donde, ademds, podrian determinarse los retoques que
realizara mas adelante el mencionado Nicolds Gomez Tobar.

A los pies de la Inmaculada

“Experimento... indefinible gozo al colocar mi pincel a los
pies de la Inmaculada Concepcién’, habia exclamado Troya al
concluir en 1904 una de sus mds extraordinarias obras: Glori-
ficacién de Maria (“Inmaculada Concepcion”) (pag. 71), ac-
tualmente dispuesta con dignidad en una pared lateral cerca-
na al altar de la catedral. Era su incondicional seguidor, tanto
asi que volvio a pintar una obra para su familia y otra para el
Seminario de San Diego en la misma Ibarra, ambas basadas
en la primera. Al celebrarse el 50° Aniversario de la Declara-
cién Dogmitica de la Inmaculada Concepcion, se promovio



Detalle de La
Glorificacién de
Maria.

un concurso artistico a nivel nacional en la ciudad de Guaya-
quil. La obra llego tarde, y pese a ello, obtuvo la mas alta men-
cion. Al parecer, la obra desaparecié durante afnos; se mencio-
na que alguna vez estuvo colgada en la catedral de Guayaquil.

Bellisimo trabajo neobarroco que compendia siglos de
pintura religiosa. Los dos mundos —el celestial y el terrenal—
son claramente diferenciados. Un gran halo-sol naranja que
rodea a Dios padre resplandece sobre el mundo celestial hen-
chido de color y de gozosos angelillos que ofrecen pequefias
varas de San José en sefial de pureza. Este coro celestial sobre
difuminadas nubes envuelve el mundo del “caido”, del pecado,
Adén y Eva, contrahechos de dolor y rodeados de oscuridad,
lamentan su desdicha y la de la Humanidad. Dios Padre am-
para en su manto a la delicada joven Virgen.

La educacion, puntal de las patrias chicas

Después de muchos anos de ausencia, Troya habia vuel-
to en 1889 de sus anos iniciales de formacion en Quito, de sy
entrenamiento con el cientifico Alphons Stiibel y sus 15 afios
en Pasto (Colombia), a su nativa Ibarra. Su retorno estaria Ii-
gado al tema de la educacion, puntal para la capacitacién del
ciudadano virtuosoy patriota destinada a configurar la nacién
catdlica asediada, segun los conservadores, por la “avanzada”
liberal. La consigna. n.lunicipal era crear una escuela de pin-
tura bajo su patrocinio. En 1890 quedaria establecida la Es-
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cuela de Dibujo, Pintura y Estatuaria como parte del Colegio
Nacional San Alfonso Maria de Ligorio, que luego se rebauti-
z6 con el nombre de su benefactor, Teodoro Gomez de la To-
rre. Dirigida por Troya, la Escuela contaria con sus primeros
13 estudiantes. Desafortunadamente en pocos anos se hacia
manifiesta su grave situacion economica. A consecuencia de
ello, finalmente fue cerrada en 1916. Durante los anos de su
existencia se intentd formar alumnos en ¢l oficio, en la ma-
nufactura misma de las artesanias. Aquellos que, como Luis
Toro Moreno y Victor Mide-
ros (1888-1967), deseaban
dar el paso a una formacion
mds artistica, tuvieron que
trasladarse a la Escuela de
Artes y Oficios en Quito. Sin
embargo, a pesar de las pe-
nurias, Troya logré discipu-
los muy aventajados como
el mismo Toro Moreno, Se-
gundo Latorre o Daniel Pa-
bén (Galvez Sanchez, 2017).

En abril de 1884 el men-
cionado Colegio Nacio-
nal habia sido fundado por

el impLIISO decidido de su Sagrado Corazon. Obra de Victor Mideros.

principal patrono el coronel

Teodoro Gomez de la Torre quien dono el espacio fisico para
su construccion (en el actual Parque Moncayo) v 10 mil pe-
sos en acciones del Banco de la Unién, amén de tres titulos de
crédito a cargo del Estado, valorados en 700 pesos cada uno.
Mariano Acosta, su primer rector, habria planificado tanto los
aspectos académicos como los administrativos. Ademas de la
gran construccion patrimonial, el Colegio contaba con un ar-
chivo-biblioteca excepcional.
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Comisiones privadas

Este complejo y demandante periplo ligado a las institu-
ciones publicas de Ibarra le daria al artista gran visibilidad y
poder de circulacién entre las familias mas adineradas quie-
nes le encargaron retratos de busto, como los del General Vi-
cente Fierro y su esposa Dofia Rosalia Rosales (pdg. 88), y sobre
todo vistas varias desde diferentes angulos de las lagunas de
San Pablo y Yahuarcocha que tanto caracterizan a la provin-
cia de Imbabura. Las sedes de asociaciones religiosas laicas o
los clubes masculinos —el Club Imbabura por citar solo uno-
encargarian retratos y paisajes, como el de Rafael Rosales y un
paisaje. (pag. 98)

El pintor moria en 1920; en el centenario de su nacimien-
to, en 1945, ] Municipio de Ibarra le rindié un sentido home-
naje. Publicaciones como La Patria reprodujeron importan-
tes articulos, un retrato de] pintor y el programa de festejos.
Quedaba, asi, reconocida su gran labor artistica y pedagogica.

Palabras finales Y agradecimientos

El corpus de su pintura es enorme, asi como su fama. Pricti-
camente toda la obra que hemos ubicado hasta la fecha —desde
que Troya volviera de sy largo periplo fuera de su terrufno- son
encargos ligados a Paisajes, personajes, y motivos religiosos re-
lacionados con la vida de la ciudad y su provincia. Sin embar-
g0, me atreveria a decir, que desde que iniciamos el levanta-
miento de la misma all4 por los anos 70 del siglo pasado, y a
partir de ello e] largo proceso de valoracién y difusion a través
de publicaciones, exhibiciones, charlas, entradas en catalogos
internacionales, buenga parte de su obra ha sido vendida a co-
leccionistas y a museos sobre todo en Quito. Debido a ello, el
haber dedicado un salgn a] maestro con una muestra extraor-
dinaria de su produccién, amén de este mismo catalogo, am-



bos a cargo de la Municipali-
dad de Ibarra, y los arreglos
que ha realizado la Catedral
para mostrar con dignidad
la obra en su propio contex-

to, amén de haber recibido
sus restos mortuorios en un
lugar destacado, muestran el
interés de la ciudad vy sus ciu-
dadanos por recuperar y cui-

dar este valioso legado.

e L W it St

Rafael Troya, autorretrato, en los ultimos

: : Como Thistoriadora del
afos de su vida.

arte y bisnieta de Rafael Tro-
ya, no puedo dejar de agradecer a las personas que hicieron
posible este nueva puesta en escena: a mi colega y amigo Enri-
que Ayala, a la alcaldesa de Ibarra, a la presidenta y miembros
de la Comision de Patrimonio del Municipio, a las personas
que ayudaron a localizar y fotografiar las obras de Troya en
Ibarra, al destacado fotografo Christoph Hirtz, a Edwin Nava-
rrete que realizo la tarea técnica de edicion de esta obra, y a la
Corporacion Imbabura, que la publica.

Bibliografia

Albuja Galindo, Alfredo, Imbabura en la cultura nacional, Ibarra: Ta-
lleres Municipales, 1979.

Arnavat, Albert, Carlos Teixidor Cadenas y Angela Posso, “Las prime-
ras tarjetas postales de Ibarra, Ecuador: 1906-19147, Ecos de [q
Academia 5 (Universidad Técnica del Norte, Ibarra, junio de
2017): 41-59.

Ayala Mora, Enrique, “La Casa de la Ibarreiidad, antiguo hogar de |4
familia Ayala, actual Centro Cultural del Municipio de Ibarry”
en: Monografia de Ibarra, vol.VIII, Ibarra: Sociedad Cultury]
Amigos de Ibarra, 2015, pp.403-430.



38 Alexandra Kennedy-Troya

————— , “La Biblioteca de Ibarra”, La Hora, Ibarra, 18 de septiembre de
2018, recuperado en: https://www.pressreader.com/ecuador/
la-hora-imbabura/20180918/281513637062071

, La catedral de Ibarra. Monumento historico y patrimonial, Qui-
to/Ibarra: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador/
Didcesis de Ibarra/Colegio de América/Corporacién Imbabu-
ra, 2019.

Bustos, Guillermo, El culto a la nacién: escritura de la historia y ritua-
les de la memoria en Ecuador, 1870-1950, Quito: Universidad
Andina Simén Bolivar / Fondo de Cultura Econdmica, 2017.

"Exposicién Troya’, catélogo, Ibarra: Concejo Municipal, 10 de agos-
to de 1917.

Ferndndez Salvador, Carmen y Alfredo Costales Samaniego, Arte colo-
nial quiteio. Renovado enfoque y nuevos actores, Biblioteca Ba-
sica de Quito 14, Quito: FONSAL, 2007.

Gdlvez Sanchez, Susan, “El arte en la provincia de Imbabura de me-
diados del siglo XIX en torno a las escuelas de arte”, Ecos de la
Academia 5 (Universidad Técnica del Norte, Ibarra, junio de
2017): 131-143,

Garcia Ortiz, Humberto, “Personas y casas de San Miguel de Ibarra”,
en: S. José M. Leoro, Ibarra, ayer y hoy, Quito: Tipografia Edi-
torial Chimborazo, 1929, s.p.

“In Mf&moriam”, El Bien Social (Ibarra, 25 de abril de 1920).

Gonzidlez Suarez, Federico, Historia general de la republica del Ecua-
dor, Quito: Imprenta del Clero, 1890-1903.

Kennedy-Troya, Alexandra, Elites y la nacion en obras. Visualidades y
arquitectura del Ecuador. 1840-1930, Cuenca: Universidad de
gouleﬁn)ca, 2016. (Premio Bienal de Arquitectura de Quito, BAQ,

———— » “Alphons Stiibel: paisajismo e ilustracion cientifica en Ecua-
dor”, en: Stiibel, Alphons, Las montarias volcdnicas del Ecuador
retratadas y descritas geoldgica-topogrdficamente por Alphons
Stiibel, trad. Federico Yépez, Quito: Banco Central del Ecua-
dor/UNESCO, 2004, pp.21-38.

————— , Rafael Troya, 1845-1920. El pintor de los Andes ecuatorianos,
Quito: Ediciones del Banco Central del Ecuador, 1999.

_____ , “Artistas y cientificos: naturaleza independiente en el siglo XIX
en Ecuador (Rafael Troya y Joaquin Pinto)”, ponencia para el
XVII Coloquio Internacional de Historia del Arte, UNAM, Mé-



Rafael Troya: Refundacion simbalica de Ibarra 39

Xico, Zacatecas, 22-27 de septiembre de 1993, Estudios de Arte
y Estética 37, México: UNAM, 1994, pp.223-241.

————— » “Los decoradores de casas: Rafael Troya y los murales de la Im-
babura’, Revista Diners 40 (Quito, septiembre de 1985): 22-26.

————— » “El pintor Rafael Troya (1845-1920). Vida, obra y catdlogo ra-
zonado, 2 vols., Quito: Museo del Banco Central del Ecuador,
1984. (Inédito).

KEnnedy-Troya, Alexandra y Carmen Fernandez Salvador, “El ciu-
dadano virtuoso y patriota: Notas sobre la visualidad del siglo
XIX en Ecuador”, en: Ecuador. Tradicion y modernidad, Ma-
drid: SEACEX, 2007, pp.45-52.

Kolberg, Joseph, Hacia el Ecuador. Relatos de viaje [1897], trad. Federi-
co Yépez Arboleda, Quito: Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador, 1977.

Larrea Andrade, Hugo, Monografia sintética del canton Ibarra, Ibarra/
Quito: Editorial Victoria, 1961.

“Los 129 afos del patrén Teodoro Gomez”, La Hora, Ibarra, 8 de no-
viembre de 2013.

Madera, H. Enrique, Ibarra en 1923. Album de vistas de la ciudad y
sus cercanias, Ibarra: Tipografia y Encuadernacién El Comer-
cio, 1923.

Madera, Luis E, Impresiones, Ibarra: Tipografia El Comercio, 1919.

Madera, Luis F, “El pintor don Rafael Troya”, Museo Historico 51 (Iba-
rra, abril-junio, 1971): 233-256.

Moncayo, Abelardo, Vida del Dr.Mariano Acosta [1894], Coleccion
Carangue, vol. XXXV, Ibarra: Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Nucleo de Imbabura, 2019.

Morales, Juan Carlos, Ibarra a principios del S.XX (exposicion), 2014
(online).

Navas, Juan de Dios, Ibarra y sus provincias de 1534 a 1932, Vols.1 y I1,
Quito: Imprenta del Clero, 1934; Quito: Imprenta El Comer-
cio, 1935.

Ortiz Chaves, Maria Belén, Ana Cueva Navas y Marco David Zea Cha-
vez, “Viajeros europeos y sus motivaciones para visitar Ecua-
dor en el siglo XIX, Turismo, desarrollo y buen vivir’, Revista
de Investigacion de la Ciencia Turistica -RICIT. 14 (Quito, di-
ciembre -2020): 24-48.

Panigua Pérez, Jesus y Alfonso Ortiz Crespo, “El proyecto de una
ciudad ilustrada para América. El disenio de Riobamba’, en:



40 Alexandra Kennedy-Troya

Alexandra Kennedy-Troya (ed.), Arte de la Real Audiencia de
Quito, siglos XVII-XIX. Patronos, corporaciones y comunidades,
Hondarribia: Editorial Nerea, 2002, 163-183.

Del Pino, Inés, “Tradicion y modernidad en el terremoto de Ibarra
de 1868" en Alexandra Kennedy-Troya (ed.), América Latina:
espacios urbanos, arquitecténicos y visualidades en transicion.
1860-1940, Memorias de las [ Jornadas de Historia del Arte
y Arquitectura (HISTAA), Cuenca: Universidad de Cuenca /
Municipalidad de Cuenca, 2018, pp-91-118.

“Sobre el cuadro ‘La Inmaculada’de Rafael Troya”, El Tiempo, 21 de
marzo de 1971.

Stiibel, Alphons, Las montaias volcdnicas del Ecuador retratadas y des-
critas geologica-topogrdficamente por Alphons Stiibel, trad. Fede-
rico Yépez, Quito: Banco Central del Ecuador/UNESCO, 2004.

Toro Moreno, Luis, "El Sr. Troya y su obra”, en: Leoro, Ibarra, ayer y
hoy, S. José M. Leoro, Ibarra, ayer y hoy, Quito: Tipografia Edi-
torial Chimborazo, 1929, s.p.

Vargas, José Marfa, Los pintores quiterios del siglo XIX, Quito: Editorial
Santo Domingo, 1971.

Vargas, “El arte en Imbabura”, El Tiempo, 12 de agosto de 1979.

Yepes A., Hugo, “Aportes de Stiibel a |a vulcanologia ecuatoriana’, en:
Stitbel, Alphons, Las montanias volcdnicas del Ecuador retra-
tadas y descritas geolégica-topogrdﬁcamente por Alphons Stii-
bel, trad. Federico Yépez, Quito: Banco Central del Ecuador/
UNESCO, 2004, pp.39-42.

Fuentes primarias

[Comunicacion de Alfonso R.Troya a su esposa en Quito, Sra. Carmela
Troya], Ambato, 22 de noviembre de 1945, ms., archivo Alexandra
Kennedy-Troya, Cuenca.

Laura Albornoz, “Genealogia de la familia Albornoz”, Quito, 7 de ju-
nio de 1980, hoja suelta mecanografiada, archivo Alexandra Ken-
nedy-Troya, Cuenca.

“Testimonio de la escritura de testamento otorgada por el Sr.Vicente
Troya’, ante Francisco Valdez, Quito, 2 de agosto de 1878, fotoco-
pia, archivo Alexandra Kennedy-Troya, Cuenca.

Entrevistas

Lolita Toro Moreno, sobrina de Luis Toro Moremo, Ibarra, 3 de sep-
tiembre de 1983.



Catélogo
de obras






Salon
Rafael Troya

Municipalidad de Ibarra*

El Salén Rafael Troya se ubica en la primera planta del antiguo cuartel
convertido en centro cultural por la Municipalidad de Ibarra. En este
espacio se han juntado las principales obras del artista que se conserva-
han en el Salon de la Ciudad, la Biblioteca Municipal y varias oficinas

edilicias.
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Rafael Troya, por Luis Toro Moreno. Oleo. s/f
Salon Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.



Rafael Troya: Refundacion simbalica de Tharra

Alegoria sobre la Fundacién de Ibarra. Oleo. 1904
Salén Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.
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Fundacién de Ibarra. Oleo. 1906
Salén Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.
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Terremoto de Ibarra. Oleo. 1895
Salén Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.
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Panordmica de Ibarra. Oleo. 1906
Salén Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.
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Paisaje andino. Oleo. 1909
Salon Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.
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Confluencia del Pastaza con el Palora. Oleo. Fechado en Ibarra, 1909
Salén Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.

I



56 Alexandra Kennedy-Troya

Biblioteca
Municipal
de Ibarra

Mariano Acosta. Oleo, xxxx Y055 i
Salén Rafael Troya., Centro Cultural Antiguo Cuartel. *  La Biblioteca Municipal de lharra seri trasladada el ano l"k%_ al tradi-
Originalmente se ubicaba en la Biblioteca Municipal. cional edificio restaurado del colegio Teodoro Gamez de la Torre.
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Antonio José¢ de Sucre. Oleo. s/f Pedro Moncayo. Oleo. s/f
Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gomez de la Torre. Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gomez de la Torre,
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Teodoro Gomez de la Torre. Oleo. s/f Mariano Acosta. Oleo. s/f ' ’ _
Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gémez de la Torre. Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gomez de la Torre.
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Gabriel Garcia Moreno. Oleo. s/f

Juan Montavo. Oleo. s/f
Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gomez de la Torre.

Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gomez de la Torre.
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Ff_!derico Gonzalez Suarez. Oleo. s/f
Biblioteca Municipal, antiguo Colegio Teodoro Gémez de la Torre.




*

Municipio de
de Ibarra
Salén de la Ciudad

El Salon de la Ciudad, “Salén Miaximo”, de la Municipalidad de Ibarra
se ubica en la segunda planta del antiguo edificio municipal. En clla se
conservaban varias obras de Rafael Troya que fueron reubicadas, aun-

que se mantienen algunas del autor en sus lugares tradicionales.
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Detane del mural de la Batalla de

arra que Muestra una escena del
NCuentrq bélico.

e

.



Batalla de Ibarra. Mural, oleo. s/f
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Pedro Moncayo.
Oleo. s/f
Salén de la Ciudad.

Municipio de Ibarra.

Mariano Acosta. Oleo.
s/f

Salon de la Ciudad.
Municipio de Ibarra.




Catedral de Ibarra

La Catedral de Iharra es el templo mayor de la dideesis v el lugar con el
mayor niimero de obras de Ratael Troya.
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A la derecha: Glor:iﬁcacién de Maria (Inmaculada
Concepcidn). Oleo. 1904, Catedral de Ibarra.

La Virgen de Loreto. Oleo. 1908
Capilla del Palacio Episcopal
adyacente a la Catedral de Ibarra.




San Pedro y San Pablo. Oleo. s/f.
Catedral de Ibarra
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Santiago, el mayor y San Juan. Oleo. s/f.
Catedral de Ibarra
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San Andrés y San Felipe. Oleo. s/f.
Catedral de Ibarra
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San Bartolomé y San Mateo. Oleo. s/f.
Catedral de Ibarra
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Santo Tomas y Santiago, el menor. Oleo. s/f.
Catedpral de Ibarra
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San Lucas y San Simén. Oleo. s/f.
Catedral de Ibarra
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San Tadeo y San Marcos. Oleo. s/f.
Catedral de Ibarra
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Serie de los arcangeles v e! Angel de la Guarda.
Taller de Rafael Troya, s/f-
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Nave central de la Catedral de
Ibarra con los cuadros de los
apostoles de Troya en las colum-
nas. El disefio de la decoracién
al ¢leo de tumbados y paredes
fue también de Rafael Troya.

Catedral de Ibarra, fotografia de Diego
Delso. Tomado de «https://es.wikipedia.
org/wiki/Archivo:lglesia_de_la_

Catedral,_San_Antonio_de_lbarra,_
Ecuador,_2015-07-21,_DD_21.JPG..

La Catedral de Ibarra,

fachada principal.

S



Otros recintos
religiosos

AS
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Oracién del Huerto. Oleo. s/f.
Iglesia de Caranqui.
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La comuni6n. Oleo. s/f.
Cuadro sobre el altar mayor del Seminario Mayor San Diego. Detalles del altar mayor.
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Casa de la Cultura

Nucleo de Imbabura

Federico Gonzdlez Sudrez. Oleo. 1905
Biblioteca “Gonzalez Suérez” del Seminario Mayor de Ibarra.
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General Vicente Fierro.

Oleo. 1905

Casa de la Cultura
Ecuatoriana,

Nucleo de Imbabura,
Complejo Pilanqui.

Rosalia Rosales de
Fierro. Oleo. 1905
Casa de la Cultura
Ecuatoriana,

Nicleo de Imbabura,
Complejo Pilanqui.

Rafael Troya: Refundacion simbolica de Ibarra
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Teodoro Gomez de la
Torre. Oleo. 1917
Casa de la Cultura
Ecuatoriana,

Nucleo de Imbabura,
Complejo Pilanqui.

Antonio Grijalya, s/f
Casa de I3 Cultura
Ecuatori:ma,

Nucleo de Imbabuyr,

Complejo Pilanqui.
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Virgen Dolorosa. Oleo. 1918
Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nucleo de
Imbabura, Complejo Pilanqui.

Colegio
Nacional Ibarra

Abajo: Paisaje. Oleo. 1917
Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Nriicleo de Imbabura, Complejo
Pilanqui.
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Erupcion del Tungurahua. C)leo, 1916.
Colegio Nacional Ibarra.
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Claro de luna. Oleo. 1914
Colegio Nacional Ibarra.




Colecciones
(a.) R. Troya. Yaguarcocha. Oleo. s/f. pI'lV&daS

Este cuadro se conserva en el colegio
Nacional de Ibarra.
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Laguna de Yaguarco
Club Imbabura.
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Paisaje andino. Oleo, 1915
Coleccion privada (familia Endara Madera).
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Lago San Pablo. Oleo, 1917
Coleccion privada (familia Endara Lopez).
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La abandonada ;Ariadna? Oleo. 1914
Coleccion privada.
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El naufragio. Oleo. 1919. Coleccién privada.

La segadora. Oleo.1910. Coleccién privada.
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Rafael Rosales. Oleo.
1908. Club Imbabura.

Canonigo Angel Reyes.
Oleo. 1908
Coleccion privada.




Alexandra KennedyTroya

Historiadora del arte v de la

cultura visual, curadora y gestora
cultural. Ha publicado libros vy
otros textos en y fuera del Ecua-

dor. Una de sus obras mis consul-

Foto: Marfa Teresa

tadas es Rafael Troya pintor de los
Andes ecuatorianos, publicado en la década de los 90. A este pintor,
su bisabuelo, le dedicaria su tesis de maestria para la Universidad de
Tulane en Estados Unidos y un catalogo razonado de su obra. Ha
realizado un sinnuimero de estudios sobre paisajismo ecuatoriano
contextualizando la obra de este pintor.

De su fructifera labor investigativa destacamos la obra antologi-
ca Elites y la nacion en obras. Visualidades y arquitectura del Ecuador,
1840- 1930 (2016, premio nacional en la XX Bienal de Arquitectura
de Quito, el mismo ano). Buena parte de su trabajo esti vinculado a
proyectos curatoriales ambiciosos, como: Escenarios para und partria:
paisajismo ecuatoriano 1850-1930 (Museo de la Ciudad de Quito, ex-
posicion y publicacion en 2008).

Académica principal de la Universidad de Cuenca. Ha sido pro-
fesora invitada en universidades nacionales y extranjeras y participa-
do en decenas de congresos. Miembro de la Academia Nacional de
Historia, Asociacion de Historiadores del Ecuador, Latin American
Art Association, entre otros. Fue reconocida por la Municipn]idajd
de Cuenca con la presea “Hernan Crespo Toral”, a la ciudadana mas
destacada en la investigacion y conservacion del patrimonio.

En la actualidad es candidata a doctoranda en la Facultad de Al?—
tes de la Universidad Nacional, sede Bogota, con la tesis: “Catoli-
cismo politico en la modernidad latinoamericana. Re-cristianizar la
ciudad: Bogoti y Quito entre 1880 y 1940”. Sus titulos anteriores
fueron en Historia del Arte (Universidad de Navarra, Pamplona);
maestria en historia del arte latinoamericano ('Universidﬂd de
Tulane, Nueva Orleans).
alexandra. kennedy@ucuenca.edu.ec / mkennedy@unal.edu.co
www. unal-co.academia.edu/alexandrakennedytroya
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CORPORACION IMBABURA

La Corporacion Imbabura es una entidad cultural, educati-
vay de promocién social, sin fines de lucro, que se dedica a la
educacion y cultura popular, a proyectos de desarrollo integral
de 4reas deprimidas de la region, y a realizar proyectos de inves-
tigacion social sobre la realidad imbaburefa.

Una de las actividades mas importantes de la Corporacion es
la produccion de materiales impresos que sirven para rescatar y
mantener los valores imbaburefios, su patrimonio cultural y sus
potencializades; para apoyar los cursos y seminarios propios de
la institucién, y para uso de las organizaciones de la provincia.

LiBrOS

« Pedro Manuel Zumdrraga. Atuntaqui progresista, 1992,

« Enrique Ayala Mora, edit. Pensamiento de Pedro Moncayo, 1993.
« Alfonso Pasquel Beltran. Medicina del deporte, 1994.

« Adolfo Correa y Eddie Valencia, coords. Ibarra y el mar, 1999.

« Jorge Navas. Fisica, 2007.

« Jorge Navas. Prdcticas de laboratorio de fisica, 2007.

« Enrique Ayala Mora. Historia de las organizaciones de trabajadores
de Imbabura, 2011.

s Rodrigo Villegas Dominguez. Historia de la provincia de Imbabura,
2014.

+ Mariano Sudrez Veintimilla. Memorias, testimonios y luchas, 2018.
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Panordmica de Iharra. Oleo. 1906
Salon Rafael Troya. Centro Cultural Antiguo Cuartel.

Nota:

En el armado de este libro se incluyo por error, en las pa-
ginas 50 y 51, como si fuera de Rafael Troya, una panora-
mica de Ibarra que corresponde al pintor Nicolds Gémez,
obra de 1929 que se conserva en el Colegio Nacional Iba-
rra, similar a la de Troya de 1906, que reproducimos en
esta pagina con sus datos correctos.

Los editores

Nicolds Gémez T. lbarra en 1929. Oleo.
Colegio Nacional Ibarra.
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Rafael Troya. Refundacion simbélica de Ibarra
Alexandra Kennedy-Troya
Fotografia: Christoph Hirtz

Este libro recoge la obra del gran pintor Rafael Troya que se
conservan en su nativa Ibarra- Es un testimonio de la relacion
estrecha y creadora del artista Son el lugar en que nacié, vivié la
mayor parte de su vida y muri®©-

Troya fue un artifice del renaciiento de la ciudad de Ibarra, que
sufrié la devastacién de un terre€moto en 1868. Segun lo caracte-
riza Alexandra Kennedy-Troy# fue una suerte de autor visual de
su “refundacién” simbolica, @ través de una gran cantidad de
obras dedicadas a exaltar los grandes acontecimientos y los
personajes de la urbe. A esas Obras se juntan otras de carécter
religioso, paisajes y escenas cotidianas.

Alexandra Kennedy-Troya, deScendiente del artista y destacada
historiadora del arte de prestigi© nacional e internacional, ofrece
en este libro una vision de la vida y obra del gran pintor, captada
en magnificas fotografias de CRristoph Hirtz.
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